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ذ. محمد الصيفي1

الم��ص

ط تنمية الكفايات اللازمة للمتعلم�ن، و�عوق بناء ��صية متوازنة ومقبلة  من الإش+الات ال() تُ&بِّ

عEF ا9Dياة، 0و الBشّ@ث بأساليب التّلق�ن التقليدية، و"الّ:9ن" من ج6ة، وقلة ال34ك�1 والا0تمام، 

0ا من السلوكيات غ�3والسلوك العدواWي اتجاه الآخرPن، وفقدان روح المبادرة والثقة بالنفس، وغ�3

السليمة للمتعلم�ن من ج6ة أخرى. 

0ذه الدراسة �سليط الضوء عEF الغناء، ال_شاط المستقطب لا0تمام المتعلم�ن،  cd نحاول

jkم، و0و الملاذ الوحيد
ّ
pعض -خصوصا المرا0ق�ن مjrم، لارتباط6م pعالم الموسيقى الذي يجدون فيھ ضال cd

اzDوانب الإيجابية والفعّالة cd الغناء، ك_شاط بإبرازكبار ونصائح6م".لل6روب من "مضايقة ال-الأحيان

تر�وي/تقوP~)، والأغنية كعمل أد|ي، أو أداة ديداكتيكية، سي+ون بإم+اننا استقاء ما يلائم الدرس اللغوي، 

الأخرى. ن ودراسة المؤلفات، وال34بية عEF القيم، والانفتاح عEF الفكر العالمي، وغ�03ا من العلوم والفنو 

وذلك بالرجوع إ�E مجموعة من الأبحاث والتجارب العلمية العالمية، ال() ا0تمت بالغناء والعمل الغنا�ي، 

وأثر0ما عEF تر�ية وسلوك المتعلم�ن.

الغناء، Wشاط الغناء، السلوك ال34بوي، التدر�س، التحصيل : مفا�يم ومصط��ات الدراسة

الدرا��).
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تقديم

الإWسان عند خروجھ ل6ذه الدنيا 0و صراخ، صوت. و0ذا الصوت الذي ي_تظره إن أول ما يُصدره 

بون ل6ذا الضيف اzDديد، �ع�) ا9Dياة، ورغم أنھ صراخ ف6ذا لا يُز�� بالطبع، بل عEFـال
ّ
مُقرّ�ون والم3َ4ق

وقا، طالعكس، 0و pش�3 فرح وسرور. إن الصوت ال@شري Wعمة أWعم6ا الله عEF الإWسان، سواء �ان كلاما من

. و�إم+ان �ل 2أو غناء: "ترنّما بكلام موزون وغ�3ه، م�9و�ا بالموسيقى [بآلات موسيقية] أو غ�3 م�9وب"

الآلات الموسيقية، كيفما �انت وم6ما بلغت دقة صناعjkا، إصدار أ9Dان را�عة، و�لوغ مستوPات عالية من 

سن، كما التطرPب، والتعب�3. فالصوت ا9Dالتأث�3، لكjrا لن تصل إ�E منـزلة الصوت ال@شري cd التبليغ، و 

�سري cd اzDسم، وPجري cd العروق، فيصفو لھ«جاء cd "العقد الفرPد" للعلامة ش6اب الدين بن عبد ر�ھ، 

 ا9Dر�ات
ّ

سان ؛  (...) وقد يتوصل بالأ9Dان ا9Dالدم، وPرتاح لھ القلب، وتنمو لھ النفْس و¤1ّ4j اzDوارح وتخِف

»؛ (...) وقد يب+ي الرجل jªا عEF خطي©تھ وPرق القلب من قسوتھ وPتذكر Wعيم المل+وت..رةإ�E خ�3 الدنيا والآخ

ح(°.عند المعتصم فيقع عcّF الب+اء3إن كنتُ لأسمع الغناء من مخارق «: ). وقال أحمد بن أ|ي داود5-4(ص.

). و0ذا ل·س �ل 5، ص.1983(بن عبد ر�ھ الأندل�³)، » إن الj²ائم لتحن إ�E الصوت ا9Dسن و�عرف فضلھ

كث�3ة ومتعددة، impactsما يمكن للغناء أن يقدمھ للمستمع، فقد أبانت الأبحاث ا9Dديثة أن للغناء تأث�3ات 

سواء عEF المتلقي/المستمع، أو عEF مَن يُؤديھ. وقد ي+ون وقعھ وأثره عEF ممارسھ أك3À ممّن ¿jوى وPَطرَب 

لسماعھ فحسب.

عة cd مجال الغناء الأ�ادي~)، سواء الفردي أو ضمن اzÁموعة الصوتية، من خلال تجر�() المتواض

وكذا تدر�س الغناء وتقنياتھ، بالإضافة لما راكمتھ من ملاحظات واست_تاجات cd فصل ال34بية الموسيقية، 

أث�3 الغناء عEF المتعلم�ن، سواء الصغار أو الكبار مjrم، خلال حصص الت+وPن الموسيقي مدى تاكBشفت 

0ذه أ cdو .(موعة الصوتيةzÁا cd) c�و ال34بية الموسيقية عامة، وخلال مح34فات الموسيقى والغناء ال+ورا

 لتطوPر ش+الاتالدراسة، pعض الأجو�ة لإ 
ٌ
حول تقوPم سلوك المتعلمة والمتعلم pش+ل عام، ومحاولة

°أن ي+ون تلك "الع�Äمردوديjkما الدراسية، وتجوPد علاقا¤jما بالآخرPن. فكيف يمكن ل_شاط الغناء

ال9ÆرPة" ال() ستغ�3 و/أو تدحض مجموعة من السلوكيات غ�3 السليمة؟ وتن~) مجموعة من القدرات 

والم6ارات ال() قد تمنح الفرد توازنا نفسيا، ونzÈا فكرPا، واندماجا اجتماعيا نا9Çا؟

)، مادة: غ ن ي2008مzÊم اللغة العر�ية المعاصر (2
ن إبرا0يم مأبو الم6نا مخارق بن يحÍ°، ولد cd المدينة المنورة. �علم الغناء cd بادئ الأمر من المغنية المش6ورة عاتكة ب_ت شذا، ثم �علم الغناء3

0ارون الرشيد وأعتقھ. pعد أن اش34اه ا�Dليفة العبا��) cFالموص
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والمتعلم4+شاط الغناء

مم�1ة عند المفكرPن والفلاسفة. حيث إن ا0تم الاWسان بالغناء منذ القدم، و�انت لھ م+انة

ة (الأ9Dان 
ّ

فھ "كتاب الموسيقى الكب�3"، أن النّغم الملذ
ّ
الفيلسوف والعلامة أبو نصر الفارا|ي يذكر cd مُؤل

EFل6ا السامع إصغاءً أجود، ودام ع EÏل أصPرنت بالأقاو
ُ
ع�ن عEF "التّخيل لما يقال، (...) وÐذا ق

ُ
اzDميلة) �

3Ñر" (الفارا|ي، بدون، ص.استماع6ا أكzÒ تحدث الطب·ب والفيلسوف ابن 73من غ�3 ملال [ملل] ولاPو .(

"، و�انت 0ذه المقولة معروفة cd العصور الوسطى، خ�3 تمارPن العافية، الغناءس·نا عن الغناء وPقول: "

ة تجعل سامعَھ ). للغناء إذن، قوة استقطاب وجذب م6مShehadi, 1995, p.75(5وحكمة ُ�عمل jªا cd الغرب

يصcÏ بإمعان، وPركز دون ملل، وأن لھ جانبا م6ما ل9�ّة البدن وا9Dالة النفسية، وcd التداوي أيضا.

وcd عصرنا ا9Dديث، pعد تطور الأبحاث والتجارب ال() سايرت التطور التكنولوcÙ واستفادت منھ، 

Orthophonistesھ معاzDو النطق تبّ�ن أن الغناء �سا0م cd معاzDة مجموعة من الاضطرابات، حيث يوظف

Dyslexie، وعسر القراءة أو الدسليكسيا Bégaiementلعلاج ا9D@سة الكلامية، والتعتعة cd الكلام 

)Vilarasau, 2013 ; Zumbansen, 2014 مجموعة صوتية، أن cd مكن للغناء، خاصة الذي يُمارَسPو .(

Pمنح6م طاقة إيجابية وثقة بالنفس (يحسّن من سلوك المتعلم�ن ومن تحصيل6م الدرا��)، وChorus 

America, 2009.(

بن عبد (إن طبيعة الطفل وحبھ للصراخ واللعب بال+لمات والتقليد يجعل منھ محبا للغناء بالفطرة 

، وPتلألأ فرحا 6فمنذ Wعومة أظافره و0و �ستطيب سماع ¤jْوPدات أو 0َد0ْدات أمّھ،)9، ص.1966اzDليل، 

م6ا أك3Ñ من كلام6ا العادي ( ده ترنُّ
ّ

). pPatel, 2008، p.381سماع6ا، و34Pنح يمينا وشمالا لإيقاعيjkا، و�ش

0ذا المقال الغناء الأ�ادي~) وتقنياتھ العلمية العالمية ال() تُدرّس بالمعا0د، والمدارس ا�Dاصة jªذا الفن الموسيقي. يمكن 4 cd لاطلاع انقصد

عEF مبادئ الغناء وتقنياتھ cd الأعمال التالية:

-) .cF9سن بن أحمد بن عDة العامة للكتاب. القا0رة.. تحقيق: غطاس عبد الملك)، كمال أدب الغناء1975ال+اتب، اPخشبة، ال6يئة المصر

- Lemaire T. et Lavoix H., (1881), Le chant : ses principes et son histoire. Heugel et fils – Paris. 

- Shiloah A., (1991) « La voix et les techniques vocales chez les Arabes », Cahiers d’ethnomusicologie [En ligne], 4 | 

1991, mis en ligne le 01 janvier 2012, consulté le 30 septembre 2016. URL : http:// ethnomusicologie.revues.org/1577  

- Miller R., (2011), On the art of singing. Oxford University Press, New York 
« inter omnia exercitia sanitatis cantare melius est »ترجمها الغرب إلى اللاتينية ب: 5

. وھي أعمال غنائية موجودة في la quinteبسيطة لا تتعدى في بعض الأحيان مسافة الخامسة بأ9Dانكلمات بسيطة ذات إيقاعية رتيبة، تمتزج  6

عند cancion de cuna الأجلوساكسونيين، وعند Lullabiesعند الفرنكوفونيين، وles Bérceusesجميع الثقافات والبلدان العالمية: فهي 
الإسبانوفونيين. 



ذ. محمد الصيفيأثر +شاط الغناء %$ تر!ية وسلوك المتعلم 119

م2019-ھـ 1440الثانیة والعشرونالسنة النداء التربوي 24-23د العد

مات، وتنمية 
ّ
فمن الس6ل إذن صقل موا0ب المتعلم و¤jذيj²ا، من خلال ميولھ 0ذا، وتمكينھ من التعل

الم6ارات بمساعدة Wشاط الغناء والإWشاد.

�ل م 3Àاصة ال() قد لا تتطابق مع غ�3ه من أقرانھ. و�عت�Dبقدراتھ واستعداداتھ ا 
ً
 مستقلا

ً
تعلم كيانا

EFُ�عامَل المتعلمون ع 
ّ
ومن أ0م ما تدعو إليھ ال34بية ا9Dديثة cd تخطيط المنا
� وال3Àامج التعليمية، ألا

j�اطئ، حرما�Dء، في34تب عند توظيف 0ذا السلوك ا(�
�ل  cd ساوونBم مj�افية م من الرعاية ال+أساس أ

. و0كذا عندما نتحدث عن الغناء )Meirieu, 2013للنمو الطبي�c وعدم تحقيق ت+افؤ الفرص بيjrم (

الفردي، Wستحضر قدرات �ل متعلم من الناحية الصوتية، لي+ون استغلال6ا واسBثمار0ا بأحسن الطرق. 

ھ ئيا تر�وPا مناسبا. فيمكن تقوPم أدائف·ستمع للآخرPن و0م يُ_شدون، و�ستمعون لھ و0و يؤدي عملا غنا

م أداءه بنفسھ من خلال �غذية سمعية راجعة  درس)، كما يمكنھ أن يقوِّ
ُ
7Auditory(بتدخل الأقران والم

feedback .

%$ حصة +شاط الغناء 

ُ�سjَkل Wشاط الغناء باستعدادات نفسية، من خلال الBشوPق، حيث يكفي إبلاغ المتعلم�ن بالعمل 

الغنا�ي المراد أداؤه cd بداية ا9Dصة الدراسية ح(° ي@ت�� وج66م، وتزPد حماسjkّم خصوصا إذا �ان العمل 

zDذلك استعدادات جسدية: الوقوف المتوازن، أو �عديل ا cFم. يj¿وjkالغنا�ي �سcd وض�Dلسة، وا

إحماءات جسدية (تحرPك pعض المناطق cd اzDسم: �العنق والكتف�ن والظ6ر والأطراف) ح(° يBس�°

للمتعلم استعمال حنجرتھ واستغلال طاقاتھ الصوتية عEF أحسن وجھ. و�دون 0ذه الاستعدادات يتعرض 

)Gillie-Guilbert & Fritsch, 1995, pp.33-35ا6zDاز الصو�ي للأضرار، وP+ون الأداء الغنا�ي ناقصا. (

0ذه التمارPن، يقرّب للمتعلم وPب�ن لھ قيمة الاستعداد لأي عمل، ومدى نجاعة  EFإن المواظبة ع

0و بمثابة ). فالاستعداد النف�³)...لھ (الاستعداد لممارسة الرPاضة، للأ�ل، للصلاة، للمراجعة، لل�01ة�الت�

د الطاقة اللازمة لأداء عمل محدد، وPمنحھ ال34ك�1 والقدرة عEFتخطيط، التخطيط الذ�0) الذي يمنح الفر 

القيام بخطوات مدروسة �ساعده عEF إنجاز المطلوب. والاستعداد اzDسدي 0و التأ0ّب للانطلاق، و�دونھ 

تھ pش+ل عام (إذا �علق الأمر proprioceptiion-Auditoryيتمكن المتعلم من خلال الإدراك السم�c الذا�ي 7 ، تقوPم ما ينطق بھ أو يصوِّ

ة، وPتم تطوPر أدا�jا من خلال Wشاط الغناء. للمزPد حول بجملة 9Dنية موسيقية ما)، ف6ذه التغذية الراجعة الصوتية تتم cd أجزاء من الثاني

0ذه الس�3ورة التقوPمية الذاتية، أنظر: 

Siegel G. M., Pick H. L., & Garber S. R., (1984), “Auditory feedback and speech development”. In Advances in child 
development and behavior. Vol. 18, Academic press, Inc. (pp.49-79) 
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س·تعرّض اzDسد لمضاعفات غ�3 منتظرة، �التمزقات عEF مستوى العضلات (ا9Dبل�ن الصوتي�ن 0ما عبارة 

cd حالات عديدة، ولا �ستطيع عن عضلت�ن دق cFشنّج الفك السفBي) cFشنج العضBيقت�ن)، أو الصّدمة وال

صاحبھ تحرPكھ)، وغ�03ا من الإصابات ال() يمكن تجنj²ّا بإحماءات pسيطة لا تأخذ إلا دقائق معدودة، 

والرPاضيون ا349Áفون عEF علم ودراية �افية حول 0ذه التمارPن القبلية.

pعض الأحيان، Choral warm-upsاءات الصوتيةال6دف من الإحم cd ،اjrPأداء ألفاظ وجمل وتمار

cd متناول المتعلم�ن، تُجزّأ إ�E تصوPتات  �c عبارة عن مقاطع vocalisesموسيقية صعبة. ول+ي تص�3 ، ال()

صوتية (نا، مي، يو)، مرتبط بجملة 9Dنية متصاعدة الطبقة، و��ن �ل طبقة مسافة نصف pُعد صو�ي

و�تكرار 0ذه التصوPتات المنغّمة، تصبح ال+لمات س6لة النطق، والمسافات الصوتية cd ال�9ن .). 1(ش+ل 

) من بداية la gestion du souffleوالتنفّس سليما من خلال الاستغلال الأمثل لل6واء (الموسيقي مضبوطة،

6لة والقص�3ة تعلم�ن، ف ) تتدرج من الس. وح(° تصبح اzDمل الموسيقية cd متناول الماzDملة ال�9نية لjrايjkا

)Stegman, 2003ا�E المعقدة والطوPلة. (

Vocalise8. تصو<ت ع;: صوت "نا"1ش5ل 

cd لسانھ، بواسطة 3Ñن، ومن خلال 0ذه الاستعدادات، يتمكن المتعلم من التحكم أكP0ذه التمار

وشفتيھ، وفكھ، ونَفَسھ، وPطور وعيا �املا بحركjkا، و�ستجيب pش+ل سلس وسليم لمِا يرغب cd أدائھ من 

ن من أدا و�ي ئھ الصأصوات. و�التا�c يصبح ج6از النطق مطاوعا لھ، فيتقن بذلك مخارج ا9Dروف، وPحسِّ

، 9بضبط ال6واء اللازم cd نَفَسھ، واختيار القوة ال+افية ليصل صوتھ إ�E المستمع، أو يُكسيھ Wغمة معيّنة

�عب�3ا يرPد بھ إيصال فكرة دقيقة. فيصبح كلامھ وا9Òا ومف6وما، ولا يجد حرجا cd أداء اzDمل الطوPلة 

cd ق
ّ
ة. ومن الأشفت+ون �املة مس34سلة، وP+ون �عب�3ه سليما، فيتوف

ّ
ياء ال()إيصال أف+اره ب+ل سلاسة ودق

c�أن الأمور الصعبة وال() تبدوا cd الو0لة الأو�E أ�jا pعيدة المنال، تصبح س6لة يمكن للمتعلم است_باط6ا، 

والطرPق إل!jا مم6دة بواسطة 0ذه التمارPن، ومن خلال المثابرة والص3À عEF تكرار0ا.

8c"من اق34ا
cd التواصل �ستعمل درجات مختلفة من القوة وكذا أنواع مختلفة من التنغيم. ف6ناك عEF س@يل المثال: الوشوشة، وال6مس، والصراخ، 9

بال_سبة لقوة الصوت. والتzÊب، والاستف6ام، وأنواع أخرى من التعب�3 الشفوي الذي �عكس الغضب وا9Dزن، والفرح، والاشم#1از، 

التعاب�3 الأخرى.والاستغراب، وغ�03ا من
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ل الغنا�ي cd مراحل مختلفة، ومتدرّجة الصعو�ة، ول+ي يُؤدى وPقدّم إبّان Wشاط الغناء، يمرّ العم

ة جميلة: (
ّ
) نبدأ غالبا بقراءة ال+لمات قراءة أدبية، بف6م معان!jا ودلالا¤jا اللغوPة، p1ش+ل سليم، وcd حُل

قاطع pعد ) ثم يتم غناء الم3وطنية ...)، (–دي_ية –أخلاقية –واسBيعاب ما تحمل من رسائل وقيم (تر�وPة 

. وjªذه avec intonation) قراء¤jا بطرPقة إيقاعية (يتم اح34ام إيقاعية ال+لمات pش+ل كب�3) فمُنغّمة 2(

دون عناء يُذكر. فتُصبح النصوص الشعرPة، الم+ونة من -لدى المتعلم�ن-الطرPقة ترْ%$ ال+لمات بالذ0ن 

لا تتجاوز الساعة، cd ح�ن قد تأخذ أك3Ñ(تر%$ بالذ0ن) cd حصة واحدة 10أبيات متعددة، قابلة ل�9فظ

من حصة عند توظيف الطرق التقليدية cd التلق�ن. فإWشاد �لمات 0ذه النصوص الشعرPة (ا9Áفوظات) 

cdسيط، و�مصاحبة آلية (بالآلات الموسيقية الإيقاعية والنغمية)، تجعل المتعلم، أولا، مُصغيا وp 9ن�ب

م عوض أن نُرغمھ عEF ذلك.ترك�1 عال، ولا يحس بالملل من التك
ّ
رار، فيُقبل عEF التعل

أثر الغناء وأ+شطتھ

بيّ_ت مجموعة من الأبحاث والدراسات أن الغناء ين~) مجموعة من القدرات والم6ارات، ومن بيjrا: 

فَس)، و�ذلك القدرة عEF التعب�3 إتقان مخارج ا9Dروف، والتحكم cd ال6واء المستعمل للتصوPت (ضبط النَّ

pش+ل عام، والثقة بالنّفْس، و�ل ما يتّصل بحسن التواصل الشفو  ي السليم. وPن~) أيضا الإصغاء وال34ك�1

مع الآخرPن، و�التا�c الانفتاح والتعا�ش.

س بتلقائية 1.3
َ

ف
ّ
. القدرة ع;: النطق السليم وأخد الن

تقن/الأ�ادي~)
ُ
 l’articulationيتم ال34ك�1 عEF ضبط مخارج ا9Dروف، وسلامة النطق cd الغناء الم

et la diction ، ن
ّ

واس34سال اzDمل ال�9نية ال() تحافظ عEF المع�°. و0ذا ما �عطي إلقاءً جيدا يُمك

ث�3 ممن أك3À. و0ناك الكالمستمع/المتلقي من ف6م مضمون العمل الغنا�ي، في+ون التّذوق أ�سر، والتأث�3

ب التّمرن 
ّ
يتحدث عن طرق التّنفُس وأخذ النّفَس عند تجوPد القرآن والإWشاد، لكن اكBساب ذلك يتطل

م ومكثف، بتوظيف pعض التمارPن ا�Dاصة. لأن ما يمكِن ال34ك�1 والعمل عليھ 
ّ
عليھ وممارستھ pش+ل منظ

ية تلقائية. سBبدأ 0ذه العملية pش+ل واعٍ و�طيء 0و جعل عملية التنفس، وخاصة بالطرPقة السليمة، عمل

cd المراحل الأو�E، لكن مع التكرار خلال حصص Wشاط الغناء، ستص�3 العملية آلية، وتلقائية، و�دون ج6د 

. )Miller, 2011, p.71كب�3 ولا ملل (

10La mémorisation 
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صغاء والYZكVW. قدرة المتعلم ع;: الإ 2.3

ه أطفالنا، والمتعلم�ن pش+ل عام، وعدم قدر¤jم عWEFش+و cd وقتنا الرا0ن قلة استماع وانBبا

EFق. لكن عPشوBالفصول الدراسية، حيث �عم الملل، وح�ن ينقص أو �غيب عنصر ال cd ال34ك�1، وخاصة

ط باحات الاستماع cd الدماغ، pش+ل جcF. ولميول المتعلم
ُ

ش
ْ
صوب )(ةعكس 0ذا، وخلال Wشاط الغناء، تَ_

ستقطب 
ُ
، ت+ون Wسبة ال34ك�1-الذي يمكن تص_يفھ cd خانة أWشطة اللعب-0Attractiveذا ال_شاط الم

مرتفعة، مما يدفع لتخزPن ال+لمات (�لمات العمل الغنا�ي، الشعر) cd الذاكرة pش+ل سر�ع و�كميات م6مة، 

)Franklin, 2008وذلك لارتباط6ا بنغمات، تجعل من تذكر0ا cd المستقبل القرPب إ�E البعيد أمرا �س�3ا. (

EFسبة القدرة عp وأظ6رت الكث�3 من الدراسات العلمية أن ال_شاط الموسيقي وضمنھ الغناء، يرفع

)Bolduc J. et Lessard A., 2010ال34ك�1 والتحصيل الدرا��) عEF العموم cd مختلف المواد الأدبية والعلمية. (

الآخروالتواصل مع الثقة بالنفس. 3.3

غنا�ي بمفرده أمام زملائھ، أو أمام حشد من المستمع�ن، تتعزز ثقتھ حينما يقوم المتعلم بأداء عمل

قا. فالم+وث أمام6م، وتقديم عمل بمم�1ات فنية، وتكرار ذلك، يمتّعھ 
ّ
بنفسھ، وP+ون تواصلھ مع الآخر موف

�عتاد عEF مواج6ة الآخرPن. وقد أثبBت pعض  باح34ام الذات وحسن تدب�3 القدرات الذاتية تدرPجيا، ح(°

ع zم6ور، تتعزز ثقتھ بنفسھ، وPتمتلتجارب أن من �ان يؤدي أعمالا موسيقية/غنائية أمام زملائھ أو أمام اDا

0اب �افية لبقدرة  �التا�c، لن يجد الفرد cdو )،le trac)Hallam, 2015, pp.95-98لتغلب عEF اz,Dل والرُّ

z�ة والعملية أمام الPب ان، قصد الضفر بمنصب أو عمل يرغالمستقبل صعو�ة لاجتياز المقابلات الشفو

-Òضبط نَفَسَھ، فكلامھ واP9روف وDفيھ. فبالإضافة لاعتياد المتعلم مواج6ة الآخر، ف6و يُتقن مخارج ا

0يئة Postureوسليم، وجُملھ مس34سلة، وÐذا �ان جالسا أو واقفا فوِضْعتھ  cd مناسبة و.9يحة، و0و

حسنة ب+ل تلقائية.

لانفتاح ع;: ثقافات أخرى . إرساء ال^و<ة وا4.3

لا يقتصر العمل الغنا�ي عEF إظ6ار إحساس ما، أو حالة نفسية معينة فقط، بل بإم+انھ نقل 

معلومات حول علاقات الأفراد وا9Dالة الاجتماعية ل6م أيضا، وُ�ستعمل �أداة أو وسيط للتواصل، ف6و 

" ل+ل الأحداث القوPة ال() عا�ش6ا مجتمع ). و"حاملا �Welch, 2005عت3À شكلا من أش+ال تحديد ال6وPة (

ما، و�ل أوجھ التطور ال() عرف6ا 0ذا اzÁتمع.
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 worldإذن، من خلال أعمال غنائية أجن@ية وعالمية لبلدان وثقافات أخرى (موسيقى العالم 

musicعادات وتقاليد 0ذه الشعوب EFشاف وكذا ،)، �ستطيع المتعلم التّعرف عBقة ع·ش6م. فاكPقد طر

، أو وصفا ل�9ياة اليومية أو لطقس من طقوس 11تضم أغلب أشعار و�لمات 0ذه الأعمال الغنائية قصصا

م العمل الغنا�ي 12ع·ش أفراد0ا، خاصة إذا �ان العمل الغنا�ي من الموروث الثقاcd الشع0) . وقد يقدِّ

رPخھ لد، ونبذة عن تاللمستمع زخما من المعلومات حول طبيعة اللغة، والمستوى الأد|ي والف�) لذلك الب

 ,Gruel-Apert, 1995 ; Dumont, 2008 ; Lambertوأمجاده، وغ�03ا من المعطيات الاجتماعية والثقافية. (

).2016الداد��³)، ؛2008شبانة، ؛2018

. اكgساب رصيد لغوي م^م5.3

أو 6ا و/يكBسب المتعلم من خلال أداء الأعمال الغنائية رصيدا لغوPا م6ما، فتكرار الاستماع ل

أداؤ0ا، يجعل من حفظ ال+لمات عملية �س�3ة، كما ذكرناه آنفا. وقد بي_ت مجموعة من الأبحاث والدراسات 

9ن) الذي
ّ
9ن عEF تث@يت ال+لمات cd الذاكرة البعيدة المدى، ف6و (ال�

ّ
جاع �ساعد عEF اس34مدى قدرة ال�

 ; Rainey & Larsen, 2002عند Wسيا�jا () وP_شّط الباحة ا�Dاصة بتذكر ال+لماتretrieving(المعلومات

Thaut et al., 2008شيد أو أغنية باللغة الرسمية أو اللغات العالمية الأخرى، �سبقھ ). بالإضافة أنW غناء

jª مل والنطقzDقة أداء اP9روف، وضبط الألفاظ، وكذا طرDإتقان مخارج ا EFفا،ال34ك�1 ع EF6م علاوة ع

)Jedrzejak, 2012(ف6م الرسالة أو المغزى من 0ذا العمل، و0دفھ. معان!jا ومقاصد ال+لمات و 

الغناء %$ اhiموعة الصوتية 

�ساعد الغناء اzDماc1 عEF النمو والن�È الاجتماc1 الذي يتطلب بدوره التعامل مع الغ�3 أخذا 

ذور ذه �c أو�E بوعطاء. و�عد الغناء اzDماc1 ا9Dقل ا�Dصب لتعوPد المتعلم(ة) عEF الع·ش cd جماعة، و0

النجاح ال() يمكن غرس6ا cd سلوكيات المتعلم(ة)، بحيث يمكن خلق الفرد القادر عEF التعامل مع نفسھ 

حسب قول » ل·ست المدرسة 0نا لت+وPن فنان�ن«). و10، ص.2005ومع الآخر عEF حد السواء (ا9Dف�)، 

و0ناك أعمال غنائية تصور حقائق وأحداث تارPخية، نذكر من بيjrا: تحمل و�عكس الأشعار cd أغلب الأحيان قصصا حقيقية أو خيالية،11

من أداء �وكب الشرق أم العمل الغنا�ي "ثورة الشك" من �لمات عبد الله الفيصل بن عبد العزPز آل سعود، وأ9Dان رPاض الس_باطي، و 

�لثوم. والعمل الغنا�ي "لا تكذ|ي" للشاعر �امل الشناوي وأ9Dان محمد عبد الو0اب، أداء نجاة الصغ�3ة. وأعمال أخرى �الأغنية المغر�ية

وغ�03ا من الأعمال "�ان يا م+ان" للموسيقار عبد الو0اب الد�ا�c، و"عدت يا خ�3 إمام" �لمات محمد ب�9س�ن وأ9Dان عبد القادر الراشدي. 

الغنائية ا�Dالدة.
روما لنا" و"شّ() يا دنيا" �لمات وأ9Dان الأخوPن الرحباWي، وأداء ف�3وز. "ا9Dلوة دِي" و"بياع�ن اللÀن" من �لمات بد�ع12

ُ
�3ي خأمثلة: "يا ك

وأ9Dان سيد درو�ش. 
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م G-L. Boucquillonبوكيون 
ّ
ح34ف�ن ولا �c بمدرسة للموا0ب، ولا ولا مغني�ن م،Wilhemالملقب بوPِل

c�حمل بمثابة اzÁتمع (..) وت«برنامجا إذاعيا للبحث عن محcd34 الغناء، فاzÁموعة الصوتية المدرسية 

 ,Fijalkow, 2003(»رسالة اzِDد والصرامة وا�Dضوع، وتحتضن المواطن الصادق الذي يح34م القانون 

p.11(.

مُصغّرا، يضمّ مجموعات صغ�3ة (زُمَر صوتية) �ش+ل �ل واحدة �عت3À اzÁموعة الصوتية مجتمعا 

، ولا يمكن الاستغناء عن فرد من أفراد0ا وÐلا سيحصل )les pupitres de voixمjrا طبقة صوتية عEF حدة (

ا 9Dنيا أك3Ñ من الآخر
ّ
، كما 0و الشأن بال_سبة للم6ن والتخصصات 13خلل cd الأداء الكcF، ف_سمع بذلك خط

_شد 
ُ
cd الأداء الغنا�ي، المغ�) المنفرد أو الم cd اzÁتمع. وPضم 0ذا اzÁتمع الصغ�3 أيضا، العنصر المتم�1

soliste.9ة بدون قائد �س03�ّاÇولن يمكن للمجموعة أن تصبح �ورالا موّفقة ونا .

ن من تر�ية متو 
ّ

pعض 0ذا اzÁتمع المصغّر سيُمك cFازنة، ومن إعداد ناشئة مبدعة وخلاقة، وفيما ي

.c1ماzDتمّ بالغناء اj¤ سلوك وتر�ية المتعلم(ة)، مُستمدّة من أبحاث ودراسات EFموعة الصوتية عzÁآثار ا

)Clift et al., 2010) ؛ (Morrison & Clift, Sept 2012(

فس الشرPف؛تن~) اzÁموعة الصوتية لدى المتعلم روح التعاون والتنا-

�سا0م cd تنمية اzDوانب الاجتماعية: �عزز الثقة بالنفس، وتمكن من التعب�3 عن الأحاس·س -

بلا z2ل، ومن توطيد العلاقة بالأقران؛

�عت3À اzÁموعة الصوتية مجتمع مصغر حيث يأخذ �ل فرد فيھ دورا م6ما، فح�ن تتضافر -

مت+امل وÐلا سي+ون مآل6ا الفشل؛ا6zDود تتمكن 0ذه اzÁموعة من إنجاز عمل غنا�ي

سي�3، وعEF عناصر0ا مسايرة 0ذا -
ّ
Bموعة الصوتية يقوم بالzÁباه وال34ك�1: فقائد اBتن~) قوة الان

الطلب الف�) الموسيقي، ح(° يتمكن اzDميع من إنجاح العمل الغنا�ي، خاصة إذا �ان الأداء بتعدد 

؛Instrumentaleو/أو بمصاحبة آلية Polyphonieالأصوات 

الانضباط واح34ام القائد: أداء ما يمليھ القائد عEF ال+ورال من إشارات موسيقية وÐيماءات، -

�عب�3ية، والمليئة بالأحاس·س؛ 3Ñتحسن من أداء المقاطع الأك

بأداء خط �9D) واحد خاص بطبقjkا Pupitre vocal(متعددة الأصوات)، تختص �ل زُمرة صوتية عند أداء الأعمال الغنائية الپوليفونية13

الصوتية. وعادة cd اzÁموعات الصوتية المدرسية يمكن أن تضم من زمرت�ن إ�E أر|ع زمرات صوتية (صو4رانو، ألتو، ت·نور، و�اص).
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التكيّف مع لغة جديدة، لغة الاشارة: �ل حر�ات القائد وÐيماءاتھ تدل عEF أداء مع�ن، ف )-

، والطرPقة المناسبة لأداء مقطع مع�ن، ا�E غ�Tempo3لاقة والتوقف، والسرعة تضبط الانط

ذلك من إشارات ا9Dركة والتعب�3، فتصبح 0ذه الإشارات والإيماءات لغة cd حد ذا¤jا.

إدراك المسؤولية والتحcF بروح الت+امل والت_سيق مع الآخرPن: عند الغناء اzDماc1 تت+امل -

لتا�c يبقى عEF عاتق �ل فرد من أفراد للمجموعة الصوتية أن ي+ون متمكنا الأصوات وتBناسق، و�ا

يتمّم و�ساعد الأسطر ال�9نية الأخرى. وح(° ي+ون الذي ligne mélodiqueمن سطره ال��9)

.0ناك توافق واzÆWام ب�ن الأصوات يجب الانصات ب+ل دقة للآخرPن

خلاصة

عندما يؤدي المتعلم عملا غنائيا، ف6و قد حقق قبل ذلك استماعا Wشطا، وترك�1ا �املا، وطوّر وعْيا 

ر0ف. و0و jªذا الإنجاز 
ُ
يحقق توازنا performanceسمعيا ونُطقيا وفكرPا، وقام بتغذية خيالھ وحسھ الم

9Dضوره أمام6م. وتنفسيا، وشعورا بالطمأن·نة لوجوده مع/و��ن الآخرPن، وÐحساسا بالفخر والتم قديمُ 1�ّ

صھ من 
ّ
ذلك العمل الف�) لإدخال السعادة cd قلوjªم، أو التأث�3 عEF مشاعر0م، يزPده ثقة بنفسھ، وPخل

�ساعده روح التعاون، و المثابرة و وغنائھ cd جماعة يكسبھ المسؤولية، و�علمھ . اz,Dل، والانطواء، والاWعزال

الوقت استغلالا مثمرا و0ادفا، pعيدا عن الفو�5° والتّيھ، عEF الاندماج. و0و من 0ذا �لھ، �ستغلّ 

واسjkلاك الرخيص والمبتذل من الأعمال الموسيقية، وPحصّن نفسھ من التّلوث السّم�c، فيب�) بذلك 

��صية اجتماعية متوازنة، تتذوق اzDمال، ومُقبلة عEF ا9Dياة cd إيجابية وتفاؤل. 

0يم سامية، �الإيمان بمبادئ الدين الإسلامي، وتتعزز إن من خلال Wشاط الغناء، تتعمق مفا

�E الإWسانية. و�الغناء ال34بوي �سBيقظ Ðالوطن و E�وPنمو ا9Dس اzDما�c والتذوّق s’éveilمشاعر الانتماء ا

�ل ما يحيط بھ. cd ثمّن الإبداعPُمال، وzDالموسيقي، فيُقدّر الفرد ا
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